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1. Naixement d’'una nova sensibilitat patrimonial

Contrariament al que es podia esperar d’una publicacié dedicada a recollir i difondre
fonamentalment les opinions del moén dels cantaires de 'Orfeé Catala de principis
del segle xx, em va sorprendre especialment la gran sensibilitat que mostrava aquesta
publicaci6, des del primer moment, envers el patrimoni organologic, tant de la seva
epoca com del passat, representat pels instruments, el seu Gs musical i el seu entorn
social.

Ja en el primer butlleti, batejat com a Revista Musical Catalana (RMC), apareixen
referencies als instruments de I’época i a les tradicions instrumentals relacionades
amb el patrimoni musical catala. Informacié que fa sovint referencia a fets quotidi-
ans, com ara els conflictes suscitats per I'aplicacié de les instruccions sobre la musica
sagrada imposades pel papa Pius X en el Motu propio Tra le sollecitudini, comentat per Es-
teve Suniol en article «La reforma de la musica en la Església»,' en el qual ens descriu
les regulacions imposades sobre I'Gis dels instruments prohibits per al culte eclesias-
tic: «[...] el piano y altres instruments sorollosos o lleugers com el timbal, el xinesc, els
platerets y altres semblants |...] i decantant-se a favor de la musica ab acompanya-
ment d’orgal...]».2
Un any més tard, Francesc Pujol’ recull a la Revista els efectes i les reaccions pro-

1. Esteve Suxor, «La reforma de la musica en la Església», RMC, nam. 1 (1904), p. 26-28.

2. En totes les citacions dels texts de la Revista Musical Catalana hem conservat I'ortografia
original.

3. Francesc Pujor, «Restauracio de la masica religiosa», RMC, ndm. 1 (1904), p. 27.
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duides per aquestes regulacions sobre els sons originals de les obres tradicionals i ens
descriu la «prohibici6 expressa de la célebre missa pastoril d’en Vilanovay, que se cele-
brava per Nadal, en no considerar-se aquesta festa com a «diada bona pera portar al
temple musica d’opereta, ab panderos y ferrets», tot recollint les opinions dels seus
contemporanis, que acolliren la mesura «ab greu sentiment», fet que finsi tot motiva
que trobessin «que’l gall no estava a bon punt de rostit y que els macarrons no eran
prou cuytsy.

Des d’aquesta nova sensibilitat respecte al patrimoni cultural i tradicional, sor-
geix el despertar de l'interes per les interpretacions historiques amb instruments
d’¢poca, coherent amb l'interes per la seva recuperacioé i conservacié. Aquests nous
enfocaments i moviments musicals es fan ben palesos en aquests primers butlletins.
Aixi, a les notes bibliografiques trobem els primers anuncis de les adaptacions de les
obres d’orgue del segle xv1 de fra Juan Bermudo i una recessio detallada del llibre
d’Alfred Einstein sobre literatura alemanya per a viola de gamba:

[...] quadern de 120 pagines amb els treballs d’investigaci6 sobre aquests instru-
ment recuperat... En lo primer fascicle de la serie segona, y en lo duhit epai de 59
planes de text, s’hi troba, ab abundosa riquesa de datos, tot lo referent a la forma y
contribuci6 de la viola de gamba [...] amb atenci6 preferent al «Tratado de Glosas
sobre Clausulas y otros generos de puntos en la musica de violones (1553)» [...] [el
qual] dona idea de la inventiva y virtuositat exigida als instrumentistes d’aquell

temps.4

Apareix també¢, més endavant, un «Comentari del Tractat de Joan Carles Amat
sobre la Guitarra | Espanola y Vandola», seguit d’una interessant i primerenca des-
cripci6 de la técnica de la guitarra barroca.’

En canvi, en els treballs de Gabriel Castella® sobre els balls populars, quasi mai,
excepte en alguna referéncia a la gralla, no se citen els instruments emprats.

La necessitat organologica d’una classificacio més cientifica dels instruments
apareix en la mateixa ¢poca i la Revista se’n fa resso immediatament. Emprant una
metodologia moderna basada en el funcionament actstic i inspirada en els criteris de
Victor Mahillon, fundador del Museu de Brusselles, Felip Pedrell exposa la seva clas-

4. Alfred EINsTEIN, «Literatura alemanya per a viola da gamba», RMC, ntim. 2 (1905), p. 89.
5. RMC, ndm. 2 (1905), p. 229.
6. RMC, nam. 2 (1905), p. 172.
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sificacié en una conferéncia donada a I’Académia Granados de Barcelona,” en la qual
destaca el paper preponderant dels instruments amb «una classificacié metodica dels
instruments [considerats com elements| que s’acoplan a la cansé y als moviments
més eficassos de la dansa. El conreu social dels instruments, si es preponderant en els
temps moderns, no ho fou pas menys en 'antiguitat.»

L’estudi dels instruments historics en el seu context musical i social es desenvo-
lupa de forma parallela al de la seva descripci i conservacié. Josep Rafael Carreras,
en l'article dIdea del que foren musicalment els joglars, trobadors i ministrils»,* en
referir-se als «joglars d’aquella llunyana epoca», ens comenta, en tractar dels instru-
ments que sonaven, que <hem de consignar que’s reduhien a instruments de corda,
lires, arpes, citares, rebeus y violes |...] y instruments de vent quasi sempre de fusta
(no domina’l metall fins després de les creuades), y infinitat d’instruments percus-
si6». Seguit d’una interessant descripcié de fonts iconografiques de manuscrits i es-
cultures de I’época.

El pianista i organista Viceng M. de Gibert s’'interessa també pels orgues del Re-
naixement i la musica d’aquesta epoca i, en el seu article sobre I'organista Antonio de
Cabez6n,’ ens comenta:

No sabem res dels instruments que Cabezon va tocar; pero, sense gran esforg
d’imaginacio, ens els podem representar recordant I'estat d’aveng de I'art de la
construccio orgues en el segle xvi y buscant la descripcié d’algun dels instruments
coneguts d’aquella ¢época |...] a I'antiga Catedral de Salamanca s’ha conservat la cai-
xa d’un orgue construit durant I'ultim quart del segle x1v|...] i un orgue encara més
important, Perigit en 1413 en la Catedral de Saragoga.

Ia continuacié, un article que recull 'opinio experta de George A. Audsley sobre
la construccié dels orgues antics ens remarca que a «<Espanya la factura d’orgues sem-
bla haver fet grans progressos des del segle xvi»."’

7. «Conferencies donades en I'’Académia Granados per Felip Pedrelly, RMC, ntim. 2 (1905), p. 214.
8. Josep Rafael CarrEras, ddea del que foren musicalment els joglars, trobadors i ministrils»,
RMC, nam. 5(1908), p. 57 is.
9. Viceng M. de GiBerr, «Cabezon. Organistar, RMC, nam. 7 (1910), p. 711is.
10.  George Ashdown AupsiEy, «L’art de la construcci6 d’orgues), RMC, ntim. 7 (1910), p. 71 is.
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2. Ladescoberta dels sons del passat

L'Gsilainterpretacio musical d’instruments historics en les sales de concert va iniciar
una polemica, encara vigent a finals de segle, entre 'opinié dels partidaris de la musi-
caamb «color» historic i els més conservadors. Entre els recitals que varen contribuir
d’una manera més evident a la polaritzacié d’aquestes opinions, trobem ampliament
comentats a la Revista' els de la clavecinista polonesa Wanda Landowska, amb posici-
ons tan evidents sobre I'execucio de les obres de Bach amb clavicembal o piano com
el reconeixer que «els musics instruits deixen ja d’arreconar en un mateix caix6 de
ferro vell els llaiits, els clavicembals, les espinetes y tots els altres instruments dels
nostres més grans mestres del passat», emprant amb exit instruments d’época com
ara el clavicembal, «perfecte en quant a sa extensio, y brillant per si mateix —com
escriu Couperin; i com ja veieu, I'indicacié de Couperin esidenticaalade . S. Bachy.
Per arribar a la conclusio que «fins per a una interpretaci6 sobre el nostre piano mo-
dern, es de tota importancia haver en vista per quin instrument I'obra havia estat
concebuda, a fi d’obtenir, dintre lo possible, les sonoritats y els efectes que foren I'in-
tencié de 'autor».

No hi ha cap dubte que Landowska va captivar i convencer la majoria dels musics
catalans de I’época,'? que deixaren el seu testimoni als comentaris de la Revista:

Al nostre judiciI'execucié de les obres es el triomf més gran de na Landowska;
i ho es doblement, no tant sols perqué la seva interpretacié es una meravella de
justesa, de claredat i de simplicitat, sin6 també per haver-les reintegrades an el llur

veritable element sonor, el clavicembal. jQuina revelacio!

Aquesta revelacié no podia restar sense conseqﬁéncies, i immediatament apa-
reixen conreadors de I'art dels instruments de teclat historics, com a mitja de recer-
cade lainterpretacio de la musica historica. Un instrument senzill, pero fonamental
en aquesta recuperacio, va ser el clavicordi. La primera noticia ens la déna Lluis
Millet,” en el seu text del 1914, en el qual es lamenta de la poca preocupacié pel pa-

11.  Wanda Lanpowska, Bachi el clavicembaly, RMC, nam. 7 (1910), p. 310.
12.  Comentaris sobre els concerts de W. Landowska del 23 1 25 de gener. RMC, nam. 8 (1911),
P91l

—_

3. Lluis MILLeT, «Un clavicordi catala i el clavicordista company nostre», RMC, nam. 11 (1914),
p. 14is.
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trimoni instrumental de les generacions anteriorsi celebra la nova cultura actual de

respecte:

|...] encara, que’l benaurat Carreras, de la Bisbal, en época oportuna, va sentir-
se pres de la dalera d’arreplegar tot allo que podia i pot donar-nos alguna llum so-
bre la nostra musica antiga [...| dels instruments antics, qui se n’ha recordat?

Els nostres avis bé tocaven llauts i tiorbes, clavicembals i clavicordis; bé hi havia
bones manufactures d’aquests instruments a la nostra terra; pe xo I'ignoranciaila dei-
xadesa, ensopiment en tota cosa intel.lectual i espiritual de referencia a I'art de la
musica, ha deixat corcar; o ha fet estelles, quasi tot aquest patrimoni de I'antigor |...|.

3Com no, fer constar, doncs, el nostre agraiment an en Joan Salvat, qui a casa-
nostra porta un clavicordi catala, barcelonii encara ens conta un poc de sa historia
i, asseient-sei al davant, el féu parlar delicadament de coses alegres i tristes, de coses
serioses i de broma [...]. Aquell clavicordi, per mans d’en Salvat, ens parla d’alegries
i tristeses de Bach, de la gracia senyorivola de Milan amb sa pavana, la més bella que
mai havem sentit; de Couperin amb son Carnaval frances [...|. I tot aix6 ho deia el
clavicordi barceloni fet per en Josep Alsina alla a I'any 1801 |...].

Enhorabones en aquell rector de Foliola, Mn. Joan Codina, I'amable patriarca
de la Plana d’Urgell, qui guardava de temps el petit instrument... i el seu actual
posseidor, ’Agusti Valls i Cascante |...].

El més interessant d’aquesta singular experiéncia musical és que, en una data

tan primerenca, la recuperacié sonora d’aquest instrument historic, precedida per

una restauracio, va causar tanta impressio que el mateix Joan Salvat" publica el re-

sultat d’aquesta conferéncia concert, en el qual ens comentava la bona acollida del

public d’aquest clavicordi, fruit sens dubte de I'interés que havien despertat els re-

cents concerts de Wanda Landowska:

14.

p-9is.

La primera visita que fa justos quatre anys ens féu Mme. Wanda Landowska, al
revelar-nos la gracia excelsa del clavicembal, va despertar en nosaltres un nou mén
de sensacions...no, és estrany, doncs, que a I'oir per primera vegada el claveci, que
alguns mestres francesos conreen encara avui dia, ens interesséssim per aquell ins-
trument i tots els demés de tecla d’aquella passada época [...]. [Explicant-nos] les

aventures d’Agusti Valls i Cascante, per fer arribat a Barcelona el vell instrument

Joan Sarvat, «Breus noticies sobres la restauracié d’un clavicordi», RMC, nam. 11 (1914),
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|...]icom el taller de I'entés afinador i restaurador de pianos Nicolau Ribas posa a
punt el seu mecanisme, que era de percussi6é per medi d’unes tiges o planxetes de
metall.

L’apartat dedicat a la musica a Catalunya del nimero 12 de I’any 1915 ens mostra
una de les primeres fases del descobriment i de la valoracié de I'orgueneria historica
catalana, amb la descripci6 dels models i de les parts constructives i I'estudi dels or-
gueners. Una ullada a la taula de les materies i dels constructors citats ens illustra
sobre l'estat de les recerques dutes a terme:

Orguens, de colli cadireta (9 entrades)

Bordon (Bardo, Bardon), Pere (Pierre). Organer

Bordons, Francesc. Organer.

Cases, Josep. Organer.

Galtayres, Joseph. Organer

Magistri cordarum: Domingo ortafa, Miquel Narci, Antoni Ragués
Bernat Plen, mestre instruments de corda

Miquel Pomes, orguener

En la mateixa seccié del nimero 13, un any més tard, amb I'aplec de materials
historics citats a les referencies biografiques apareixen els orgueners Anton Bosca,
Julio Cesar i F. Galtayres, aixi com altres constructors d’instruments, com ara el tam-
borer Rafel Vilar, juntament amb citacions diverses sobre els cimbals, els llatits, els
tambors i la tuba.” En el mateix nimero apareixen per primera vegada anuncis de
constructors de I'época, com ara la «Gran Fabrica d’orgues d’en Pau Xucla» de Barce-
lona, que oferia un cataleg d’orgues pneumatics, eléctrics, tubulars i mecanics de
totamena, i ’Angelus Hall, que comercialitzava en aquest temps pianos automatics,
pianos Guarro i els orgues Walker.

En aquesta época I'interes pels instruments antics va acompanyat de les interpre-
tacions musicals historiques. Esen aquest moment quan es consolida el concepte i el
terme muisica antiga, tal com I'entenem avui, com demostra el text de Frederic
Lliurat:'®

15, Josep R. CARRERAS, «La musica a Catalunya, aplec de materials per a contribuir a sa historia»,
RMC, nam. 13 (1916), p. 41, 2401 309.
16. Frederic LL1uraT, «A proposit dels darrers recitals de guitarray, RMC, nam. 14 (1917), p. 7.
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Assistim, fa alguns anys, a un ver renaixement de I'art antic. Masica antiga,
instruments antics; tot repren vida. Ara per que els guitarristes no es decideixen ja,
conscientment, amorosament, a lluitar també, ardits, al costat d’altres musics, en
favor de I’art antic, en favor de les dolgors, de la bellesa, en un mot, creada i amada,
un dia, pels artistes dels temps que foren [...].

Les audicions amb instruments originals d’¢poca se succeeixen, i hem de suposar
que comportaven ja una recercaiuna actitud primerenca sobre criteris de conserva-
ci6 i restauracio, malgrat que certes llicéncies irreversibles en els processos es justifi—
caven en funcioé del resultat sonor i d’una mitica finalitat, sortosament avui abando-
nada, de «resurrecci6» dels instruments, terme emprat per Joan Salvat."”

En els nimeros segiients, del 1918 al 1921, concretament en «L’aplega de materi-
als per a la historia de la mdsica de Catalunya», no apareixen més noticies que ens
aportin més informacio sobre el tema d’aquest capitol. Tot i aixo, de forma indirecta,
la interpretacié de la Passid segons sant Mateu de Johann Sebastian Bach al Palau de la
Mausica, l’any 1921, compta amb criteris de reconstrucci6 sonora que motivaren I'en-
carrec d’instruments especials, trompetes i obo¢ d’amor, destinats a reproduir els
timbres de I'orquestra barroca. En trobem una descripci6 precisa que reflecteix la vi-
si6 d’'un music de gran qualitat i sensibilitat, Viceng M. de Gibert, pianista i clavecinis-
ta, testimoni compromeés en aquesta nova estética basada en la documentacié
historica," impulsada per musics i musicolegs que van tragar els solcs del desenvolu-
pament de la nostra cultura actual. Entre ells no podem oblidar el gran historiador
de la musica espanyola Josep Subira, organitzador i cronista de les primeres classes
magistrals sobre la técnica i la interpretacio amb instruments historics, ja anunciades
com a curs superior de Musica antiga:

A la Sala Mozart [es donaren| les sis lligons que constituiren I'anunciat Curs
Superior de Musica Antiga, organitzat per I'Escola Municipal de Mdsica, I’ Associa-
ci6 de «Musica da Cameray i I’Associacié d’Amics de la Mdsica, sota el Patronatge de
la Comissio. En la primera llig6, Wanda Landowska parla de I'esperit de la musica
dels segles xvirixvi [...] i de la musica de Scarlattii Purcell”[...]. Les lligons de Wan-
da Landowska hauran estat fruitoses, aixi ho esperem. I hom |...| haura sentit des-

vetllar-se en son esperit un viu desitg d’escoltar-la altra vegada.

17. Joan SALvaT, «Proemi a una audicié de clavicordi», RMC, nim. 14 (1917), p. 278.
18. Viceng M. de GiBerT, RMC, nam. 18 (1921), p. 15.
19.  Josep SuBiri, RMC, num. 18 (1921), p. 231.
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Text que reflecteix fidelment 'ambient favorable a la interpretacio historica amb
instruments originals i linteres i la curiositat que aquests instruments despertaven,
els quals també es feren palesos amb exposicions ptbliques, com ara la que es presen-
ta al Palauet Albéniz en 1923, en la qual ja es trobaven instruments que més tard no-
dririen les coHeccions del Museu d’Instruments de Musica Antiga.”” Cal remarcar el
fet que aquesta motivacio procedia sempre d’una experiéncia musical, tant concertis-
tica com docent. Es a dir, prové d’un sentiment estetic i cultural arrelat a Catalunya i
desenvolupat des d’aqui. No hem d’oblidar que en la recerca musicologica i la inter-
pretacié historica la ciutat de Barcelona assoli un nivell preponderant entre els prin-
cipals centres europeus, situacié que es va fer ben palesa amb el congrés que la Socie-
tat Internacional de Musicologia? organitza I’any 1936. En 'article de Maria Carme
Gomez publicat durant la segona época de la Revista, amb motiu d’acollir-se de nou a
Espanya, I'any 1992, la seu d’un nou congrés de la Societat Internacional de Musico-
logia, que aquesta vegada se celebrava a Madrid, se’ns descriu el del 1936 a Barcelona i
la seva comissié organitzadora, en la qual destacaven noms com ara Pau Casals, Ma-
nuel de Falla, Robert Gerhard, Lluis Millet i Joaquin Turina.

El congrés del 1936 tingué com a centre organitzador I'Institut d’Estudis Cata-
lans. Segons el programa publicat del congrés, al llarg de quatre dies van celebrar-se
disset sessions cientifiques, en les quals es presentaren un total de setanta-sis ponenci-
es, entre les quals destacaren les dels nostres investigadors: «La polyphonie de la
Court pontificale d’Avignon», d’Higini Angles; «Els instruments musicals en la ico-
nografia hispanica de 'Edat Mitjana», de Josep Ricart i Matas; «La transcription de la
tablathure pour vihuela d’apres la technique de l'instrument», d’Emili Pujol, i «Los
ministriles de la Catedral de Valencia», de Viceng Ripollés; amb aportacions especials
alanostra tradici6 orguenera, com ara la de N. Dufourg, «Le maitre franco-espagnol
Aristide Cavaille-Coll (1811-1899) et I'evolution de la musique Espagnole d’orgue».
Alllarg del congrés actua, amb instruments <originals», el grup Ars Musicae de Bar-
celona, pioner europeu en aquestes interpretacions histériques.

20.  Vegeu laillustracié 1ala pagina 115.
21. Maria Carmen GOMEZ MUNTANER, «La musicologia espanyola i catalana davant del gran rep-
te», RMC, nim. 39 (1988), p. 28.
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3. Segona época. La recuperacié dels criteris i conceptes culturals

L’inici de la segona ¢poca de la Revista Musical Catalana, I’any 1984, suposa un gran es-
for¢ per la recuperaci6 dels criteris i conceptes culturals assolits al llarg de I’etapa
anterior, amb una clara voluntat d’actualitzacié, després d’anys llargs i dificils plens
de tota mena d’ensurts, canvis socials i noves estetiques, amb la voluntat d’actualitzar
en la mesura que fos possible I'esperit que n’impulsa la creaci6é. Aquesta voluntat,
restava sovint discretament amagada darrere missatges aparentment innocents, com
ara I'anunci del taller artesa de guitarres de Joan Estruch del carrer Ample, que
sidentifica com «el mes antic de Catalunya».” Lluis Millet, des de la seva perspectiva
privilegiada, com a net del primer director, ens ho explicara en 1993, en les pagines
dedicades a la fundaci6 de la Revista:

La nova publicacié no respongué a un compendi hibrid de musicografia, siné
que adopta una posicié engatjada i militant en relacié amb un projecte concret de

nacionalisme musical.”

En aquesta nova epoca feia ja sis anys que Josep Ricart i Matas, violoncellista i
musicoleg, havia mort. Refundador i director del Museu Municipal d’Instruments
Musicals, Ricart va ser I’hereu d’aquell projecte de museu destinat a representar la
salvaguarda del patrimoni musical a Catalunya. Impulsat pels vents favorables d’'un
sector cultural aparentment inofensiu, la musica, el museu representa des del pri-
mer moment I’tinica institucio especialment dirigida a la tematica de la museologia
musical a tot I'Estat espanyol i resta installat a la quarta planta de I'edifici del Conser-
vatori Municipal, al carrer Bruc. La Revista, conscient de la importancia d’aquesta
institucio, se’n féu resso, en el tercer nimero d’aquesta nova etapa, dedicant un espai
d’homenatge a Ricart i Matas, en el qual descriu el nou marc museistic que va crear i
la seva trajectoria professional, poc reconeguda els anys que precediren el regim de-
mocratic actual:

22. RMC, any 1, nam. 1 (novembre 1984).
23, Lluis MILLeT, «Una proposta ideologica i uns materials per a la historia», RMC, ntm. 100 (fe-
brer 1993), p. 24.
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La Revista Musical Catalana a creu que es indefugible, per a encapgalar una
ressenya sabre el Museu de Musica de Barcelona, d’esbossar, la figura del seu refun-
dador iimpulsor, Josep Ricart i Matas |...].

En 1933 s’installa a Londres, a on se li manifesta per primera vegada la malaltia
que li havia de privar I'agilitat de les mans. A les hores, es refugia en els llibres i els
Museus, tot encetant una nova vocacié que desemboca en I'organologia musical
—instruments d’arc especialment—il’etnomusicologia.

L’any 1933 retorna a Barcelona com a musicoleg, I'any 1936 colabora amb una
ponencia sobre els instruments medievals hispanics al Congrés Internacional de
Musicologia celebrat a Barcelona [...] abans, havia treballat amb mossen Higini An-
gles com assessor de la part organologica de 'obra La Msica a Catalunya fins al se-
gle xI1.

L’any 1942 fou nomenat catedratic de violoncel de I'Escolat Municipal de
Musica.

En 1943 funda i dirigi el Museu d’Instruments de musica, allotjat als locals de la
mateixa Escola: aquesta fou la passié mes gran de la seva vida.... amplia el primitiu
fons i estudia curosament les seves peces [...]. La seva vida, plena de tantes i tan com-

plexes facetes —TI'investigador i 'artista— s’extingi el vint-i-quatre d’agost de 1978.%

En el mateix namero, Colette Harris analitza la situacié del museu, comparant-
lo amb un recorregut per la historia de la musica, des de la visi¢ de futur proposada
pel music i musicograf Manuel Valls, consistent en traslladar el museu a un nou edi-
fici, ja que al Conservatori estava ofegat per la manca d’espai. L’autora ens comenta
com s’inicia el desenvolupament del museu, que s’inaugura 'any 1983, en la nova
ubicaci6, sota la direccié de Roma Escalas:

Després de lamort de Ricart Matas|...] es feu palesa una certa incertesa sobre el
futur del Museu, i es va crear una comissio per tal d’avaluar-ne les possibilitats de
viabilitat [...]. Lentranyable Manuel Valls, presidi aquella Comissié i actua de direc-
tor i com a administrador principal del Museu [...] es va prendre la decisi6 de dotar
el Museu d’una nova radicacio: la Casa Quadras de la Diagonal, [...] una obra del

gran arquitecte catala Josep Puig i Cadafalch.

Roma Escalas —que havia estat membre de la comissié administradora del mu-
seu— en va ésser nomenat director el 1981. «La seva infatigable dedicacio, en els tres

24, «Josep Ricart i Matas. Artifex de]l Museu de la Mdsica», RMC, nim. 3 (gener 1985), p. 24is.
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anys que ja ha exercit el carrec, ha aconseguit de situar el Museu entre els millors
d’Europa, en I'especialitat d’instruments musicals», escriu 'autora. En primer lloc,
el nou director va aplegar totes les colleccions d'instruments que eren propietat de
I’Ajuntament de Barcelona i s’havien dispersat en temps de la Guerra Civil, per tal
d’ampliar el museu, i exposa també un significatiu conjunt documental, conservat al
museu, relacionat amb diversos compositors catalans.

La descripcié s’estén a la singularitat de les colleccions, entre les quals cita les
d’instruments no europeus, els instruments precolombins, la colleccié japonesa i els
instruments africans. Coleccions que complementen el fons principal, integrat per
instruments europeus de tota mena, les quals ens ofereixen una font tnica a I'Estat
espanyol per a la investigacio historica, estetica i musicologica. Ens comenta també el
nou projecte de confeccié d’un cataleg exhaustiu, en I'ambit cientific i musicologic.

Les informacions sobre el museu es completen a la mateixa Revista, i en una en-
trevista al director, Roma Escalas ens comentava la nova presentacié museografica
de les colleccions a la Casa Quadras, amb el nou nom de Museu de la Msica, i com «a
poc a poc anirem ampliant aquestes informacions [dels instruments

,1les acompa-
nyarem fins i tot amb iHustracions sobre I'época i sobre com es toquen».®

4. Entre la praxiila polemica

També en aquesta epoca s’havia recuperat i reforgat esperit que impulsa la creacié
del primer projecte del museu, derivat possiblement d’un enfocament practic dels
coneixements musicals i musicologics que ja des de feia anys ens diferenciava dels cor-
rents musicals de la resta de I’Estat. La continuitat d’Ars Musicae, grup dedicat a I’es-
tudiila difusi6 de la musica historica amb els sons, les tecniques i els estils originals,
havia estat garantida i ampliada sota el guiatge de Josep M. Lamana, Enric Gispert i,
posteriorment, el mateix Roma Escalas. La vitalitat d’aquesta sensibilitat del puablic
catala es fa palesa en les polemiques generades al voltant de les interpretacions «his-
toricament fonamentades».

Al dossier del tricentenari de Bach es manté la voluntat de dedicar-lo «a les qties-
tions que la interpretacio de Bach provoca o desvetlla, tant als musicolegs com als

25.  Colette Harris, «Un recorregut per la historia de la musica», RMC, num. 3 (gener 1985),
p- 27-33.
26. Laia GoNzA1Ez, «Un museu massa ignorat encara», RMC, num. 3 (gener 1985), p. 33-34.
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musics practics»,”’ les quals s’expressen amb claredat en el coloqui entre Helmuth
Rilling i Nikolaus Harnoncourt, que ens comenta la seva visi6 eclectica i flexible, pero
inclinada cap a lainterpretacié amb instruments historics:

Soc del parer que cada intent de parlar de [...] fer una autentica interpretaci6
és, des d’un principi, un engany |...] i també ara em prenc, com a interpret, la lliber-
tat i la possibilitat d’escollir els mitjans que crec son més idonis per a la realitzacio
de la meva versi6, dels meus coneixements que obtinc de les fonts literaries i de la
notacio.

No puc acceptar |...| que hom parli d’instruments moderns, no n’hi ha cap que
tingui menys de cent anys en la seva forma actual. No hi ha una gran diferencia
entre la orquestra historica del temps de Bach i 'orquestra que hom anomena or-

questra moderna.”®

Simultaniament, la visié més actual del paper dels instruments en la masica con-
temporania s’expressava obertament en I'opinio dels compositors del moment. Ga-

CZ‘)

briel Brngic® opina que la musica instrumental representa la muasica feta amb sons
no precisament humans i que la seva tradicio i el seu desenvolupament obeeixen a
criteris molt propers als de I’enginyeria en el sentit estricte i la tecnologia, tot analit-
zant les conseqtiéncies futures de laincorporacio dels instruments electroactsticsila
seva orientacié cap a la informatica i el domini digital. Joaquim Homs* analitza tam-
bé el «problema dels recents instruments» i incideix en un dels punts clau de la crea-
ci6 musical, la relacié entre el desenvolupament tecnologic i els compositors i inter-
prets: «Finalment, cal remarcar que la renovaci6 dels instruments productors de
sons sempre influeix beneficiosament en la concepcié de nous camins aplicables a la
composicid.» A. Levin-Richter’ aposta per I'altaveu com a vertader «instrument» de
les noves tecnologies: «[...] una disparitat de tecnologies que presenten un comua de-
nominador: la difusié del so a traves del mitja electroactstic anomenat altaveu, i
ens comenta I'arribada d’aquesta musica electroactstica a Barcelona I’any 1954, per

27. RMC, nam. 4 (febrer 1985).

28.  Repaccio, «Aspectes de la interpretacié de Bach avui. Coloqui entre Helmuth Rilling i Niko-
laus Harnoncourt», RMC, niim. 5 (marg 1985), p. 28 is.

29.  Gabriel BrNgIc, «La tradicié d’una musica instrumentaly, RMC, ntim. 6 (abril 1985), p. 24.

30.  Joaquim Howms, «Consideracions sobre la musica electroactstica», RMC, ntim. 6 (abril 1985),
p- 26.

31.  Andrés LEVIN-RICHTER, «La musica electroacdstica a Catalunya», RMC, ntm. 6 (abril 1985),
p- 28-29.
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iniciativa del Club 49, en collaboracié amb I'Institut Frances de Barcelona. La difusi6 i
I'assimilaci6é d’aquesta musica, que es va establir com a referéncia fonamental, amb
els seus instruments, des del Laboratori Phonos de Musica Electronica de Barcelona,
que inicia les seves activitats el 1968, va ser determinant per a I'ampliaci6 dels nostres
horitzons musicals. Ens ho comenta Jaume Comellas com a fenomen de potenciacio
dels recursos sonors dels instruments.*

Observem, doncs, que a mitjan anys vuitanta s’han definit ja dues grans tenden-
cies respecte a la interpretaci6 de la musica instrumental i ['Gs dels instruments: la
historica, que amb més o menys precisi6, encert i recursos pretén oferir versions més
properes als sons originals, i una altra que basa la produccié del so en procediments
electroacustics, sovint acompanyada de tendéncies que promouen versions orques-
trals totalment lliures, despreocupades del seu context original. No cal dir que la
polemica esta encetada; a vegades els criteris s’aproximen i d’altres es radicalitzen.
Hem sentit obres de . S. Bach interpretades amb sintetitzadors i arranjaments de
musica medieval incorporats als repertoris de les orquestres simfoniques postwagne-
rianes. Aquesta situacié no ens ha de preocupar, ans ens mostra una gran vitalitat i
activitat musical que sens dubte ha afavorit la proteccio, I'Gs i 1a gestié del nostre pa-
trimoni musical.

5. Larevaloritzaci6 de I'instrumentari historic i el moviment de la musica
antiga

L’Gs dels instruments d’¢poca o la reconstruccié d’aquests a partir d’exemplars con-
servats en els museus, impulsat pel moviment interpretatiu de la «musica antiga»,
déna una nova dimensi6 als criteris de conservacio i gestié de les coleccions patri-
monials, de la qual es fa resso el Museu de la Musica de Barcelona, que afavoreix res-
tauracions, interpretacions en directe, enregistraments i construccié de facsimils.

El nimero 7 de la Revista, del més de maig del 1985, recull extensament aquesta
situacio favorable a la interpretacié i reconstruccié historica en diversos articles. Al-
bert Romani analitza 'ordre aparentment poc logic, i més aviat lingtiistic, en que
s’han anat redescobrint els instruments antics:

32, Jaume CoMELLas, <Laboratori Phonos una referéncia fonamentaly, RMC, ndm. 6 (abril 1985),
p- 29-30.
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En comptes de comengar pels mes importants, pels de mes repertori, com ara
el violi, es va comengar per recuperar els mes estranys, els més exotics, bo i deixant-
se portar molt sovint només per a fascinacié del nom [...] el clavicembal, la flauta de
bec, el llaiit [...], tot deixant per a I'altim tots aquells que no han canviat de nom i

que han sobreviscut.®®

La visio de com s’incorpora professionalment aquest nou enfocament de la inter-
pretacié musical ens I'aporta Enric Gispert, en aquell moment director d’Ars Musi-
cae, grup del qual sortiren més tard els grans intérprets catalans de la musica antiga,
com ara Victoria dels Angels, Montserrat Torrent o Jordi Savall.** Gispert repassa la
historia del moviment de recuperaci6 de la musica antiga i en situa els inicis I'any
1832, quan el compositor i musicoleg Frangois-Joseph Fetis, director del Conservatori
de Brusselles, que havia reunit una nombrosa colleccié d'instruments antics, deci-
deix de fer reviure les musiquesi les tecniques que els eren propies. Respecte a la situ-
aci6 actual, ens comenta: «<Entrem en una etapa de proliferacio, de creixentid’especi-
alitzacio|[...] el moviment de la “musica antiga” s’ha consolidat definitivament com el
fenomen mes important del nostre temps en el camp de la interpretacié musical.»*
En un altre article, Roma Escalas relaciona aquest moviment amb fenomens de pen-
sament recurrents en altres etapes de la historia, establint parallelismes amb I’¢época
dels pensadors grecs: ¢[...] de Platé enga, van intuir que el veritable coneixement tenia
el fonament en l'estudi dels origens»* tot remarcant I'evidéncia que ens trobem
davant d’un fet universal: «La recuperacié de la “musica antiga” es una realitat cultu-
ral, situaci6 demostrada per la incorporaci6 d’aquesta al mon dels concerts
i festivals,” i al de 'ensenyament musical, al principi de forma no regulada®™ i fi-

33, Albert Romant, «El concepte de musica antiga ara», RMC, nm. 7 (maig 1985), p. 15-16.

34. Vegeu Repacci6, Josep M. Lamana, mentor de la carrera de Victoria dels /\ngels», RMC,
num. 39 (gener 1988), p. 33, i Jaume ComELLAS, «La grandesa d’una veritable dama», RMC, ndm. 39 (ge-
ner 1988), p. 34is. Entrevista on Victoria ens conta que «a través d’Ars Musicae, va aconseguir una visié
total de la musica. No sols de la msica antiga, sin6 també del Liederisme i I'oratori».

35.  Enric Gispert, «La recerca d’una interpretacié autentica», RMC, nam. 7 (maig 1985), p- 17-18.

36.  Roma Escaras, Novetat de la musica antiga», RMC, ntim. 7 (maig 1985), p. 24-25.

37.  Repaccio, «La musica antiga sera servida... Ibercamara i Euroconcert. L’Orquestra Barroca
d’Amsterdam», RMC, nim. 14 (desembre 1985), p. 44.

38.  Apareixen a la RMC els anuncis del curs de Masica antiga a Catalunya, que es mantindran
fins al 2004, a partir del nam. 8 (juny 1985).
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nalment incorporada com a departament de musica antiga en els conservatoris su-
periors.

6. Larecerca

El mantenimenti I"aplicacio practica dels instruments historics aporta a les instituci-
ons i als musicolegs especialitzats una gran ampliacié de coneixements, fruit d’una
recercallargaipacient, la qual dona resultats importants arreu d’Europa i particular-
ment a Catalunya. D’aquesta activitat cientifica n’és testimoni la Revista com a mitja
divulgador, que, malgrat que I'esmentada activitat ja es publicava a revistes especia-
litzades, considerava necessari fer-ne participar I'afeccionat que desitjava ampliar la
seva formacio.

Es varen publicar articles sobre instruments historic i sobre instruments tradici-
onals, en una linia d’informacio rigorosa i d’alt nivell que ens recorda els continguts
de la primera época de la Revista. Maria Llutsa Cortada, clavecinista i musicologa, va
difondre la polémica sobre els instruments de Scarlatti, des d’una visi¢ barcelonina,
ja que s’havia especulat amb el possible origen scarlattia d’un dels clavicembals del

museu:

Linstrument per al qual D. Scarlatti va escriure les sonates podria ser un clavi-
cémbal d’escola italiana. Si a aquesta suposici6, afegim el fet que el compositor era
d’origen napolitaique el regne de Napols pertanyia ala Corona d’Aragd, la hipotesi
sembla ben argumentada. Pero els instruments italians solien ser d’un teclat; i si bé
aixo no representa cap impediment insalvable, el problema rau en Pextensié. A la
cort de la Reina Maria Barbara s’hi van trobar, després de la seva mort, dotze ins-
truments de teclat de construccio italiana, flamenca i espanyola, d’un i dos teclats,
i proveits de dos a cinc registres; entre ells hi havia cinc pianofortes. Cap d’aquests
instruments no sobrepassava les cinquanta sis o seixanta una notes. Cal remarcar
que cap compositor del segle xviir no sobrepassa I'ambit de seixanta una notes, amb
I’excepci6 de Sacarlatti i del P. Antoni Soler.

[...] sva existir Phipotetic instrument espanyol de seixanta tres notes? |...]. Fins
ara no s’ha trobat cap instrument de cinc octaves o semblants caracteristiques a
I'entorn scarlattia [...|. Potser , algun dia, en descobrir-lo a les golfes oblidades d’un

convent o palau, podrem desxifrar 'incognita |[...|.¥

39. M. Lluisa CoRTADA, «A la frontera de dues...», RMC, nim. 14 (desembre 1985), p. 20.
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D’altra banda, 'estudi dels instruments tradicionals des de I’ambit de ’etnomu-
sicologia es tradueix en els treballs de Josep Criville, seguits dels de Gabriel Ferré.
L'estudi serios dels instruments populars reforgava el paper de les persones i institu-
cions responsables de la conservacié i gestio de la musica tradicional i els donava cada
dia més suport. Pel que fa a la musica instrumental, Crivillé opina:

Cal tenir en compte que la genesi dels instruments musicals esta intimament
lligada al desenvolupament de la vida humana, a la vida de les institucions i a les
diverses activitats dels grups humans. Sovint, trobem els instruments com a objec-
tes vinculats a determinants estrats culturals, i aquells poden posseir connotacions

de ritualisme, de sacrifici, de prohibicié, de superstici, de mite, etc.*

En el seu text descriu alguns instruments associats a altres cultures, com ara el
qanum, la vina, el kotoila viola de roda.

En Particle «Cang6 i musica tradicional als patsos Catalans», Gabriel Ferré ens
orienta sobre les recerques més actualitzades de 'organologia dels instruments po-
pulars, aconsellant-nos els treballs de Xavier i Pau Orriols, R. Casals, P. M. Ibern,
J. Tomas, R. Mitjans i ]. Alpiste," i es plany que la vitalitat de la musica instrumental
contrasti amb certa valoracio pessimista de la recuperacié del cangoner.

El mon de la sardana afegeix també, a la visi6 del passat historic, elements i
criteris etnomusicologics, sempre tractats de forma més conservadora. En la série
d’articles sobre la cobla i la sardana apareguts en aquesta epoca, Lluis Albert des-
criu Pestructura de la cobla mitjangant un estudi historic de la formacio, I’evolu-
ci6 i el repertori, en la qual recomana «no introduir reformes en que, entre altres
funestes conseqiiéncies, podrien posar en perill la [seva] unitat i la forma
estable».?

40.  Josep CriviLLE, «La musica tradicional: Conceptesicamps d’acci6 de la ciencia etnomusicolo-
gica», RMC, ntim. 15 (gener 1986), p. 13.

41.  Gabriel FERrRE et al., «Cang6 i musica tradicional als Paisos Catalansy, RMC, ndm. 20 (juny
1986), p. 7.

42, Lluis Arsert, <ntroducci6 historica a un mén peculiar», RMC, num. 21-22 (juliol-agost
1986), p. 171is.
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7. El paper de la construccié d’instruments

La presa de consciencia de la importancia de la construccié i reconstruccioé d’instru-
ments aporta un element imprescindible en favor dels criteris de defensa del patri-
moni organologic. Jaume Comellas ho ilustra de forma magistral mitjangant una
ane¢cdota de Charlie Rivel, amb la qual demana als espectadors musicals que recone-
guin el merit dels instruments en la poctica musical: «Rivel també demanava un
aplaudiment per a la seva cadirailaseva guitarra, [...| estris que formaven par essenci-
al de la seva creativitat.»®

En el camp de la construccié instrumental és on es posen en practica els coneixe-
ments teorics adquirits a partir de la recerca organologica, i malgrat la manca d’es-
tructures docents sobre aquestes técniques constructives, la tradici6 i la professiona-
litat de molts musics i lutiers ha estat capag de suplir aquestes mancances.

Una de les escoles de més relleu a Catalunya ha estat I'orgueneria. Orgueners
formats als tallers de Gabriel Blancafort, orguener i investigador, han recollit els seus
ensenyaments i criteris, en sintonia amb els tallers més avangats d’Europa, ihan pro-
jectat la seva escola de construccid i restauraci6 arreu del moén. Lluis Millet, en el seu
monografic dedicat a Gabriel Blancafort, situa aquest personatge a partir de les seves
arrels de formacié germanica:

Jaen 1906, Albert Schweitzer va ser el primer en remarcar que els instruments
aleshores «moderns» no eren particularment adients per a la musica de I'época de
Bach: L’estudi dels instruments antics que restaren |...| cap als anys 20 va provocar

una renovacio organolégica, coneguda pel nom alemany orgelbewegung.‘*‘*

Pero el problema de la formacio i proteccié dels lutiers, com a artesans portadors
d’una tradicié centenaria, és a dir, com a transmissors d’un patrimoni tecnologic i
artistic, no esta resolt. Des de les pagines de la Revista s’ha reivindicat sovint Iatencio
sobre aquest element creatiu i fonamental de la muasica sense que encara avui s’albiri
cap solucio satisfactoria. Malauradament s’han perdut la majoria dels tallers de gui-
tarrers de Barcelona amb les fabriques d’altres instruments. Els artesans lluiten per

43.  Jaume ComELLas, «Linstrument de qualitat, un mén tnic en ebulliciér, RMC, nim. 36 (oc-
tubre 1987), p. 31.

44, Lluis MiLLeT, «Gabriel Blancafort. L’orgueneria com a vocacié», RMC, num. 20 (juny 1986),
p-36is.



102 PERSPECTIVA MUSICAL DE CATALUNYA DES DE LA REVISTA MUSICAL CATALANA (1904-2008)

reivindicar el seu espai, pero el recolzament oficial no apareix per cap banda. Lourdes
Morgades ho denuncia en un monografic commemoratiu dels dos-cents cinquanta
anys de la mort de Stradivari, en el qual comenta una proposta del museu, fruit pos-
siblement d’un malentes:

Actualment a I'estat espanyol no hi ha cap escola per a formar els artesans

luthiers [...]. [...] per aquest motiu al Museu de la Masica de Barcelona s’esta inten-

tant crear una escola per formar els constructors.®

Tant de bo fos possible!

Finalment, el mes de febrer de 1988, la Revista dedica un monografic al mon de
I'orgue. Sota el titol «Els orgues de Catalunya» es recollien diversos articles que re-
corrien el domini musical ocupat per I'orgue: «La musica per a orgue», de Josep M.
Mas i Bonet; «Recerca de I'orgue catala», de Gabriel Blancafort; «Els orgues als Paisos
Catalans», de Gerhard Grenzing, i «L’organista professional», de Josep M. Mas i Bo-
net. En el seu article, Gerhard Grenzing,* després de plantejar les qiiestions fona-
mentals segiients: que és un orgue historic?, per que restaurar?, com restaurar?, i la
reconstruccié?, ens convida a una gran responsabilitat moral: <El maxim respecte de
cara als pocs orgues conservats a Catalunya, per mantenir seu estil pur i realitzar les
restauracions només en el sentit original.»

8. Novesrecerquesi tecnologies

Un nou territori incorporat a la recerca musical és I'estudi de la iconografia. Fins
aquesta epoca no apareix divulgat en la Revista, tot i que en grans obres de la musico-
logia catalana ja s’hi havien dedicat extensos capitols de referencia. De la ploma de
I'arquitecte Jordi Bonet apareix el primer text dedicat a les escultures de la capella del
Palau Dalmases de Barcelona, considerades com a documents iconografics musicals:

De valor artistic i documental incalculable es la volta de la capella anomenada
de Santa Maria dels Socors, que conserva el Palau Dalmases, del carrer de Montca-
da.[...] una mostra d’allo que a traves de la pedra esculturada, podia oferir I'arqui-

45.  Lourdes MorGaDEs, «La situaci6 del luthier a casa nostra», RMC, nim. 36 (octubre 1987), p. 30.
46.  Gerhard GRENZING, «Els orgues als Paisos Catalans», RMC, nam. 40 (febrer 1988), p. 261 s.
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tectura d’una de les voltes gotiques més singulars que existeixen: quaranta vuit

angels musics, més vuit a les claus, atribuibles al taller dels Claperés.”

Pero la metodologia academica d’aquest aspecte de la recerca no va ser descrita
fins Particle del mateix any de Jordi Ballester, professor d’aquesta materia a la Uni-
versitat Autonoma, que ens comentava la utilitat de laiconografia musical en la mu-
sicologia:

El detall amb qué son representats els instruments sembla evidenciar que estan
inspirats en exemplars reals; |...| hi podem veure les caracteristiques i els detalls
constructius, una informacié molt valuosa, si considerem les escasses fonts que

han arribat fins a nosaltres.*

Mentrestant, el Festival de Masica Antiga ofereix la seva dotzena edici6, com a
testimoni de consolidacié de I'esfor¢ collectiu per a recuperar i preservar el nostre
patrimoni sonor. Precisament aquell any el festival compta amb la presencia de Paul
Badura-Skoda, maxim representant de la «resurreccio del fortepiano».* El seu coor-
dinador, Carles Riera, amb el mateix esperit que n’anima la fundacié, remarca:
«Qualsevol obra de qualsevol época pot ser interpretada amb els instruments que el
compositor tenia al cap en compondre-la.»™

9. Elsanysnoranta. La fi del segle

La fi del segle xx planteja posicions revisionistes sobre totes les tendencies musicals
desenvolupades al llarg dels darrers cinquanta anys. Algunes es recullen com a clo-
enda d’una e¢poca i d’altres com a examen autocritic, amb consciencia del llegat que
es projectara cap al segle xx1. La conservacié del patrimoni musical no en resta al
marge, i encara menys la seva gestio. Dels testimonis diversos que en recull la Revista

47.  Jordi BoNET, «L’arquitectura catalanaila musica», RMC, nim. 41 (marg 1988), p. 29.

48.  Jordi BALLESTER, <Iconografia musical: una eina per a I'estudi de la musica del passaty, RMC,
nam. 44 (juny 1988), p. 101s.

49.  Carmen MartiNEz, «Paul Badura-Skoda, Iapostolat de pianoforter, RMC, nim. 55 (maig
1989), p. 32.

50.  Carles Rikra, «XII Festival de Musica Antiga. La interpretacié amb instruments d’épocay,
RMC, nam. 51 (gener 1989), p. 5.
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podem fer una radiografia de la situacio, possiblement encara condicionada per una
proximitat cronol()gica massa recent.

Potser un dels fenomens d’aparicié més recent, i que encara va sorprendre més
d’un music, va ser la «professionalitzacié» i 'emmarcament en programes de festivals
de la musica antiga i la popular, amb els seus instruments, sovint juntament amb
d’altres basats en les tecnologies més actuals.

Com a resultat de la demanda de nous tipus d’instruments, apareixen nous
constructors d’aquests instruments «especialitzats», en els tallers dels quals es combi-
nen tradicions constructives de principis del segle xx amb les tecnologies i eines més
modernes. No és estrany, doncs, que els primers en comentar la nova situacié fossin
els mateixos constructors. Xavier Orriols, en el cas dels instruments populars, ens
explica que «ja a la decada dels vuitanta [...] I'Gs dels instruments tradicionals es fa
practica habitual en recitals».”

Aquest increment d’oferta d’instruments historics i populars —sovint la fron-
tera n’és imperceptible— es detecta amb la diversitat de materies ofertes al curs de
Musica antiga a Catalunya i Andorra: «viola, flauta, corneta, llaiit, xeremia, baixo,
sacabutx i teclats».” Encara que entre aquests darrers el fortepiano no acaba de trobar
el seu lloc malgrat la difusié que se’n fa. Gerhard Doderer ens comenta que «a I'inici
dels anys 80 del segle xvirr, Mozart i Haydn afavoriran clarament I'Gs del pianoforte
de]. A. Stein»,” és a dir, el piano de mecanica vienesa. s logic que les noves tenden-
cies tecnologiques s’apliquessin als instruments de la cobla de la sardana amb resul-
tats diversos, cosa que provoca una reaccio contraria, gairebé unanime, entre els di-
rectors i compositors més tradicionalistes. Joan Lluis Moraleda, compositor i
director de cobles, comenta, taxatiu: «Si algti cerca obtenir de la cobla una sonoritat
de conjunt de cambra, més val que ho deixi estar. Escriure per a cobla vol dir accep-
tar-ne les seves limitacions, que, tanmateix, son I'esséncia de les seves grans particu-
laritats.»

51. Xavier Orriots, «Larevaloraci6 de la musica popular. Els constructors d’instruments», RMC,
nam. 76 (febrer 1991), p. 26.

52.  Anuncidel'onz¢ curs de Musica antiga a Catalunyai Andorra. Director: Roma Escalas. RMC,
num. 79 (maig 1991).

53. Gerhard DopERER, «Mozarti el pianoforte del segle xvimy, RMC, nam. 86 (desembre 1991), p. 6.

54.  Joan Lluis MORALEDA, «La cobla: una rara avis en perill d’extincié», RMC, nim. 87 (gener
1992), p. 30.
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10. Lesinstitucions patrimonials

En 1992, la Casa Museu Pau Casals s’ofereix com a nou centre dinamitzador musical.
Encara que trobem a faltar la difusié del seu compromis patrimonial de conservacié
de la Casa i del contingut d’aquesta: documents, instruments, mobles, pintura i ob-
jectes personals, representa una de les institucions emblematiques de la defensa del
nostre patrimoni. Jaume Carbonell ens la descriu com un centre evocador i dinamit-
zador del Vendrell:

[...] ubicat ala casa que fou d’estiueig des del 1911 (construida en 1909 i amplia-
da el 1931). S’inaugura el 1974, sota el patronatge de la Fundaci6 Pau Casals en la
poblaci6 de Sant Salvador del Vendrell [entre el material exposat| hi ha la carabasse-
ta, el primer instrument de corda de Pau Casals, el violoncel que li compra el seu
pare el 1888 a Barcelona, la Viola da gamba de 1762 d’Antonio Gagliano i el piano
que feu servir a Prada per a la Composici6 del Pessebre.”

Els mateixos anys, mentre Jaume Comellas especula sobre I'utopic luxe d’utilit-
zar un Stradivarius,” Josep Serra, des de Benissanet, malda per a donar continuitat a
la seva coleccioé d’instruments, una mostra tnica de la vida musical a les comarques
del sud de Catalunya. Després d’anys de gestions, ens comenta que «entre ’Ajunta-
ment per un costat i la Generalitat per un altre ninga no aporta solucions».”” Miquel
Porter Moix ens descriu aquesta colleccié com a museu d’instruments musicals en el
qual s’allotgen en 60 m* més de tres-cents instruments. En I'entrevista amb el propie-
tari, Josep Serra, aquest ens comenta:

A causa de la meva tasca pedagogica passaven molts instruments per les meves
mans, i els que em semblaven prou interessants, en principi els venia al museu

d’instruments de Barcelona. Més tard vaig pensar que els podia colleccionar.”®

55.  Jaume CARBONELL, «La casa-museu Pau Casals», RMC, ndm. 91 (maig 1992), p. 6.

56.  Jaume ComELLas, «Stradivarius, un luxe no a I'abast de mans nacionals), RMC, ntim. 91 (maig
1992), p. 13.

57. Miquel PorTER Morx, «Benissanet, un museu per a la Ribera», RMC, nim. 97 (novembre
1992), p. 8.

58. Miquel PorTER MoIx, «Benissanet, un museu per a la Ribera», RMC, ndm. 97 (novembre
1992), p. 8.
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El mén dels instruments musicals es veu enriquit a Catalunya amb la inaugura-
cio oficial del carill6 del Palau de la Generalitat, el 21 de desembre de 1976. Ens ho
comenta Elena Bayo, carillonista oficial.” Malgrat la manca de tradici¢ carillonistica
de les nostres esglésies i la ubicacié poc encertada del carill6, inaudible per als via-
nantsiuna tortura per als veins, es tracta d’un bon instrument, que ha permes inter-
pretar repertoris fins ara inaudits a la ciutat de Barcelona. En un registre decibelic
totalment oposat, Gustav Leonhardt segueix delectant-nos amb el seu refinament
clavecinistic. Les seves interpretacions inspiraren Maria Lluisa Cortada® a comparar
el moviment de conservacié i recuperacié de lamusica antiga ambel pensament eco-
logista, posicié no massa allunyada de les que els intérprets adopten en la tria de re-
cursos sonors per a la interpretaci6 de la musica historica. En la mateixa ¢poca, des de
I'abadia de Montserrat, el pare Gregori Estrada, organista, compositor i musicoleg,
renova la informacio sobre la notable historia dels orgues de la basilica.®

La construccio dels instruments s’apropa a la ciéncia, i viceversa. Per primer cop
ala Universitat de Barcelona els estudis d’actstica s’orienten cap a 'estudi i el possi-
ble perfeccionament dels instruments tradicionals, el flabiol i la tenora. Ens ho expli-
ca David Puertas I'any 1994, comentant-nos els estudis d’actstica del doctor Joaquim
Agullé, iniciats en 1975 a I'Escola Técnica Superior d’Enginyers de Barcelona.” El ci-
entific opina que «la tenora actual té certes deficiencies que la fan un instrument dur
ipocagraital’hora de tocar i que creiem que son millorables». Els resultats encara no
son definitius, ja que en els experiments sobre 'afinacio, tal com explica el tenora
Jaume Vila, la sonoritat va perdre un xic de qualitat.

Les noves tecnologies aplicades a la construccio d’instruments historics donen
fruit de gran qualitat en la construccié de clavicémbals. Joan Marti, constructor i
restaurador, construeix els instruments de més qualitat de I’Estat espanyol, en una
linia de competencia que aviat el situara entre els millors constructors del moén. El
maig del 1995 la Revista li dedica un espai comentat per Monica Monturiol, on ens
descriu les tecniques de Joan Marti en la reconstruccio i recreaci6 d’instruments his-
torics i la seva restauracio, tot recollint I'opinié del constructor: «Mai no s’intenta

59.  Elena Bavo, «El carillo: un concertisme instrumental poc coneguty, RMC, nam. 101 (marg
1993), p. 6.

60. M. Lluisa Cortapa, «La refinada discrecié de Gustav Leonhardty, RMC, nim. 107 (setembre
1993), p. 35.

61.  Gregori EsTraDA, «L’orguei els organistes. Resumida historia dels instruments de la basilicar,
RMC, nam. 111 (gener 1994), p. 29.

62.  David PuerTas, «Ciéncia i musica el cas de la tenora», RMC, ntim. 115 (maig 1994), p. 6-11.
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refer de nou, perque suposaria tants canvis en la pega original, que [...| desapareixeria
com a document historic.»® Actitud en justa sintonia amb els darrers criteris del
Congrés Internacional del 1994 del Comite Internacional de Museus (ICOM), orga-
nisme dependent de la UNESCO, el qual fixa el tractament i la conservacié de les col
leccions musicals, enteses com a part del patrimoni immaterial.

Les tasques de conservacié i restauracio exigeixen especialistes que no sempre
podem trobar a Catalunya. Sortosament, I'ambit dels instruments de teclat, com
hem observat, esta en bones mans i ha permes dur a terme, des del Museu de la Ma-
sica i altres institucions, treballs delicats i compromesos amb resultats optims. Tot i
aixo, quan es tracta d’instruments de vent o de corda, les possibilitats es restringei-
xen. La millora d’aquesta situacio depén dels mateixos lutiers i del recolzament insti-
tucional. Des del Museu de la Musica s’organitza una exposicié homenatge al guitar-
rista Miquel Llobet, amb una mostra de les seves guitarres. Colleccié que Roma
Escalas, director del Museu, ens comenta a la Revista, «que té I’honor de comptar en-
tre els nostres instruments [...| composta de divuit exemplars de notabilissima
factura»," alguns d’ells en procés de restauracié malgrat la dificultat de trobar espe-
cialistes a Barcelona. L’exposici6 es documenta amb fons de I'arxiu, que en un futur
havien de millorar la seva accessibilitat, com ens comenta al mateix article:

D’un temps enga el Museu ha previst un espai per a I'exposicié temporal dels
fons i documents pertanyents al seu arxiu musical, com un preludi del que volem

que sigui la sala dels Mestres Catalans en el nostre projecte aI’Auditori.

Un any més tard, el 1996, reafirmant-se en el seu compromis de protegir i fomen-
tar 'art de la lutieria, el Museu de la Musica de Barcelona, dins del marc festiu de la
celebracio del cinquantenari de la seva creaci i amb motiu de la trobada del Congrés
Internacional de Lutiers, presenta a la capella de Santa Agata d’aquesta ciutat una
mostra evolutiva d’instruments de corda hispanics, des del segle xvi1 fins al segle xx,
sota el titol «Els nostres luthiers. Escultors del so». Monica Monturiol se’n fa resso des
de les pagines de la Revista:

63.  Monica MonTURIOL, «Tecnologia del passat posada al dia. L’art de construir clavicembalsy,
RMC, nam. 127 (maig 1995), p. 6.

64. Roma Escaras, <El llegat de Miquel Llobet al Museu de la Musica», RMC, ndm. 123 (gener
1995), p. 26.
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L’exposicié «Els nostres luthiers. Escultors del so» aplega una extensa coleccié
de violins, violes i violoncels dels segles xviir i x1x, dels mestres J. Guillami, ]. Con-
trerasiV. Asensio, entre d’altres. La mostra també acollira altres instruments fabri-
cats per luthiers, com guitarres, o el primer clavicémbal signat i construit a Catalu-
nya, datat el 1743 i de Salvador Bofill. Una ultima part és dedicada a tres luthiers

barcelonins del present segle."5

Monica Pages insisteix a remarcar la importancia de I'esdeveniment i el concert
que Ruggiero Ricci va interpretar amb un violi del jove lutier catala David Bagué,
actes «que varen convertir 'Entente en una estada inoblidable».® Pero el més sorpre-
nent d’aquesta trobada, a la qual assistiren els principals lutiers de tot el moén, va ser la
revaloraci6 dels nostres instruments historics com a patrimoni diferenciat i el com-
promis de no utilitzar-los com a base de falsificacié d’instruments italians, fins ales-
hores molt més valorats economicament. A partir d’aquest moment, sera més im-
probable trobar al mercat Guillamis o Asensios amb etiquetes de lutiers cremonesos.

Les obres del nou equipament musical de I’ Auditori reprenen el seu ritme cor-
recte; després d’uns anys de pausa, aquest espai allotjara el nou Museu de la Msica.
Compassos d’espera obligats i motivats pels Jocs Olimpics i altres accidents imprevis-
tos, com ara I'incendi del Liceu. Ja s’albira I’horitz6 de la inauguraci6 de la sala simfo-
nica. El museu espera el seu torn: fins que no s’hagin acabat les obres de les sales i de
I'Escola Superior de Musica, no hi podra accedir. Pero el projecte de la nova instal-
laci6 ja ha pres formais’estan fent les gestions per al futur trasllat. Amb motiu de la
commemoracio del cinquante aniversari de la creacié del Museu de la Masica, Jaume
Comellas comenta amb el director les necessitats del projecte que s’esta gestant:

La commemoracié del 50 aniversari de la creacié del Museu de la Musica [ens
ofereix una bona] oportunitat per conversar amb el director, per tal que situi aquest
ens en el moment actual i ens exposi les expectatives futures |...] del trasllat ala seu
del gran espai de I’Auditori [...|. Lalluita per un futur diferent guanyat amb escreix i
que ha de traduir-se en aquest nou Museu de la Musica, capag de projectar amb tot

65.  Monica MoNTURIOL, «Barcelona acull el Congrés Internacional de Luthiersy, RMC, ntm. 139
(1996), p. 17.

66. Monica PacEs, «Trobada historica de I'Entente Internacional de Mestres Luthiers a Barcelo-
na», RMC, ntim. 141-142 (1996), p. 11.
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el seu potencial I'energia mal comprimida entre els murs tan nobles com espacial-
ment i funcionalment insuficients de la Casa Quadras.®”’

Mentre s’acostaven les dates esperades per a la preparaci6 del trasllat, el museu
participa activament en els actes del 150¢ aniversari de la tenora. No oblidem que
aquesta institucio ¢s dipositaria de I'instrument dissenyat per Touron de Perpinya,
sota les directrius de Pep Ventura, a fi d’establir estructura de la cobla, que es man-
tindrainalteradaal llarg de tot el segle xx. El museu exposa aquestinstrumenti Roma
Escalas en comenta el paper historic i tradicional en el ndmero 183 de la Revista amb
un estudi organologic detallat, en el qual establia les relacions de la tenora amb els
instruments historics del passat, les xeremies i bombardes.®® Complementa aquest
article el de Lluis Albert, amb un enfocament des de la visié de la musica tradicional,
que actualitza els seus principis, inspirats en «I'instrument més suggeridor de la

69

cobla»,” com ell el qualifica.

11.  Elsegle xx1

Tot justiniciat el nou segle, un fet extraordinari dona una nova empenta significativa
iactualitzada als esforgos collectius per a retre homenatge al patrimoni musical cata-
la i conservar-lo: el 2 de juny de I'any 2001 se celebra al Vendrell la remodelacié de
la Casa Museu Pau Casals, realitzada per la Fundaci6 Pau Casals, institucié fundada
en 1972 pel mateix Casals i Marta Montdnez, la seva esposa, amb 'objectiu de fer viure
el recordil’exemple del mestre i de traspassar el seu llegat musical i huma ales gene-
racions futures.

La rehabilitacié arquitectonica i expositiva va correr a carrec de Dani Freixes, qui
ens comentava: «Pau Casals n’és I'amfitrio, ell mateix ens acull i explica la seva vida
en primera persona.»”

67.  Jaume CoMmELLAS, «Roma Escalas guardia del patrimoni instrumental historic», RMC, ndm. 146
(1996), p. 40is.

68. Roma Escaras, «Tenoresi tibles, xeremies i bombardes», RMC, ntim. 183 (2000), p. 30 is.

69.  Lluis ArBERT, <Antecedents de la tenora», RMC, nim. 183 (2000), p. 34.

70.  Carme MARTINEZ, «La inauguraci6 de la Villa Casals, una festa de totsy, RMC, ntm. 203 (se-
tembre 2001), p. 6.
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El concepte museistic de I'exposicio converti aquesta antiga casa d’estiueig en un
espai compromes amb la historia de la masica i el nostre patrimoni, amb una lectura
actualitzada, illustrada amb recursos audiovisuals. En un estil nou de museografia
molt dirigida als sentiments dels visitants, que en una mesura discreta deixa entreveu-
re un nou equilibri entre la combinacié d’elements museografics i les coleccions.

La recuperacié de la Casa Museu Pau Casals aviat dona fruits de ressonancia in-
ternacional i provoca la revalidacié de la figura del mestre. Tilbert Didac Stegmann
ens presenta, en un article del 2002, una nova faceta del music com a pedagog del vi-
oloncel i remarca:

[...] la valoraci6 concedida a Pau Casals com la personalitat més important en
tota la historia de la pedagogia del violoncel [com a] innovador de la interpretacio
viloncellistica en el segle xx [...] el seu ensenyament atragué els violoncellistes més
destacats del seu temps. Casals sorti de les limitacions de 'especialitat, supedita de
forma conseqient els exercicis instrumentals a objectius musicals, i finalment|...] a

valors humans fonamentals.”!

Aquesta nova posici6 es contraposa a la preocupacié demostrada, en alguns sec-
tors de ’ambit concertistic, envers la dificultat de comptar amb instruments inusuals
a fi de respectar I'auténtica fidelitat timbrica de les obres. No és estrany que aquest
problema sorgeixi els anys de remodelaci6é de I'Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya. Oriol Gras ens comenta la dificultat de trobar els instruments
que els compositors han previst per a la interpretacié de les seves obres —s’entén que
simfoniques—, la qual motiva una «especial relacié d’amor-odi de les orquestres en-
vers els instruments atipics».” Tot i I'excusa del context organitzatiu de la musica
«oficial» a Barcelona, creiem que aquesta problematica sortosament ha estat sempre
compensada per la creativitat dels compositors; en cas contrari ens trobariem encara
amb 'orquestra de Monteverdi com a formaci6 concertistica actual.

Amb un caire més positiu i emocional, apareix el mateix any, de la ploma de
Lluis Millet, ’homenatge dedicat al gran orguener catala Gabriel Blancafort, <Adéu a

71.  Tilbert Didac STEGMANN, «Pau Casals com a pedagog del violoncel», RMC, nim. 207 (gener
2002), p. 36-37.

72.  Gras MonToLIO, «A la recerca de I'instrument perduty, RMC, ndm. 18 (novembre 2001),
p- 43.
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Gabriel Blancaforty™. Millet ens recorda la biografia d’aquest mestre orguener i mes-
tre de mestres, des dels seus origens al taller de rotlles de pianola del seu pare, el
compositor Manuel Blancafort, a la Garriga. I com la seva habilitat innata i el seu
sentit musical I'orientaren a la creaci6 dels seu famos taller d’orgueneria a Collbato,
des d’on predica i exerci «’apassionada defensa el nostre patrimoni orguenistic i el
retorn a I'autenticitat originaria».

L'estiu del 2002, i en un marc tipicament festiu, la Revista dedica una important
seccio, «Temay, a la historia i la recuperacio de la grallai ens presenta com «acarar la
gralla com a tema, [fenomen en el qual] hom intenta pouar en una tradici6 historica
que ve de molt lluny, que conté inevitables connotacions etniques, i [...] tot expan-
dint-se, avui demostra fins a quin punt és important».”

En el mateix namero, Esteve Molero ens ofereix una analisi historica i compa-
rativa entre el vell instrument i el nou i ens condueix fins arribar al paper de I'Au-
la de Mdsica Tradicional de la Generalitat de Catalunya per a formar els nous
instrumentistes,” i Biel Ferrer ens comenta la recuperacio de la gralla des d’una ine-
fable visita al taller de Xavier Orriols a Vilanova i la Geltra. Orriols opina que «la gra-
lla ens porta a un mén organologic de gran riquesa |...] no necessita amplificacio, ...
la seva humilitat i la seva efectivitat, pot amenitzar qualsevol esdeveniment festiu on
calgui».”

Com a cloenda del monografic, Josep Crivill¢, etnomusicoleg creador dels refe-
rents més solids d’aquesta disciplina a Catalunya, escriu «El repertori per a gralla
editat pel Departament de Cultura de la Generalitaty, amb un aplec interessant de
repertori antic i de nova creacié, complementat amb una detallada discografia i bi-
bliografia, i «<una llista de les festes, localitats i repertoris on les gralles tenen un pro-
tagonisme cert».”

El setembre del mateix any, tornem a tenir noticies de la restauraci6 de I’or-
gue del Palau a mode de recordatori de la seva importancia com a valor patrimo-

nial:
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Construit entre 1906 i 1908 per la casa Walker d’Alemanya [és| d’una gran im-
portancia historica, com a representant de la seva época, i d’una etapa important

en la historia de I'orgueneria.”

Noticia que sera aviat confirmada per 'anunci de I'inici de la recuperacio de I'or-
gue del Palau el 27 d’octubre de 2003.” El mateix restaurador de 'orgue, Gerhard
Grenzing, ens presenta de nou I'instrument, celebrant que amb accions com aquesta
«tornem a valorar i estimar els nostres orgues romantics, i com que son ideals per a la
seva literatura es restauren, es reconstrueixen i també se’n fan c()pies».x“ En el mateix
numero Antoni Escalona ens ofereix un comentari illustrador sobre la musica cata-

lana per a orgue romantic.”!

12.  El Museu de la Musica a I’Auditori

Els origens del primer projecte constructiu d’un museu de mdasica a Barcelona es re-
munten al canvi de mentalitat que va comportar I'Exposicié Universal de Barcelona
del 1888. Noemi Calonge, en un article de la Revista del 2003, resumeix les seves recer-
ques al voltant de la creacié del museu i ens ho explica:

EI 1890 es va crear la comissio |...| més tard denominada Comissio de Museus
Municipals |...]. L'alcalde Rius i Taulet havia encarregat a Pompeu Gener I'elabora-
ci6 del projecte del Pla General de Museus |...], el qual englobava tots els aspectes
artistics, cientifics, industrials d’un pais [...]. [...] dintre el capitol del Museu de les
manifestacions socials, es trobaven les belles arts, que agrupaven la pintura, I'escul-
tura, l’arquitectura imausica.

La comissio de Museus, Bibliotequesiexposicions [...| va crear en 1892 el Museu

de la Historia, que es va dividir en les seccions segtients: protohistoria, armes, cera-

78.  Repacci6, «L’orgue del Palau de la Musica Catalana. Un instrument emblematic en vies de
recuperacié», RMC, num. 215 (setembre 2002), p. 10.

79.  «L’orgue romantic. Davant la recuperacié de I'orgue del Palauy, RMC, num. 228 (octubre
2003), p. 25.

80.  Gerhard GRENZING, «L’orgue romantic i el seu entorn», RMC, ntim. 228 (octubre 2003), p. 26.

81. Josep M. Escarona, «La mdsica catalana per a orgue romantic», RMC, nim. 228 (octubre
2003), p. 28.



EL PATRIMONI ORGANOLOGIC A CATALUNYA 113

mica, metalls, [...| pintures i eufonica. Cal buscar en aquest darrer epigraf els ori-

gens del que havia de ser el Museu de la Musica.™

L’autora ens comenta el seguiment del mon conceptual, politic i administratiu
que desemboca en el projecte definitiu i ens descriu els instruments i objectes que
s'incorporaren en cada una de les fases de la seva gestaci6. També ens aporta interes-
sants informacions sobre les peces que nodriren els primers fons del museu a partir
de diposits, llegats i donacions, procés que s’atura durant disset anys a causa de la
deixadesa i I'enfarfegament de la burocracia necessaria per a aquest tipus d’operaci-
ons i transaccions culturals. Els canvis propiciats per la Junta Tecnica de Belles Arts
varen suposar un nou impuls d’entrada d’instruments a les colleccions installades
des del 1902 al Museu d’Art Decoratiu i Arqueologic, que es trobava en 1906 al parc de
la Ciutadella, fins que Marc Jests Beltran comenga a especular sobre la creacié del
nou Museu del Teatre, la Musica i la Dansa, el qual per culpa de la Guerra Civil mai
no s’installa al pavello regi de Montjuic, rebatejat com a Palauet Albéniz pel fet d’ha-
ver-se destinat a allotjar les colleccions del museu.

La mateixa autora, uns anys més tard, completara la seva cronica amb la descrip-
ci6 de la instalacio i la inauguraci6 oficial del museu el 29 de maig de 1946, a I'edifici
del carrer del Bruc del Conservatori Municipal de Msica, tot celebrant «I’exit assolit
i la transcendencia que havia de suposar per a la ciutat 'ensenyament i la cultura
musical».® Cal remarcar que els criteris de conservaci6 patrimonial s’apropen a I'en-
senyament, i el museu de Barcelona neix amb una orientaci6 semblant a la de centres
semblants, referents de la cultura europea, com els que ja funcionaven a Paris, Brussel-
les, Berlin i Viena: «<nascut com una eina més del Conservatori, el Museu es converti
en una entitat amb personalitat independent»,* que desenvolupara els seus objectius
fins al trasllat a la Casa Quadras els anys vuitanta.

Finalment, després d’un periode de vint anys, el museu actual s’installa ala nova
seu de I’Auditori de Barcelona. La Revista dedica al museu, en el niimero 269, amb
motiu de lainauguraci6 del nou equipament, un ampli espai amb tres textos de dife-
rents collaboradors. El primer correspon a la seccié «Temay i s’hi anuncia la propera
obertura del 10 de marg de I'any 2007; el segon, de Mercedes Conde, és de caire infor-

82. Noemi CALONGE, <A la recerca dels origens del Museu de la Musica», RMC, nim. 221 (2003),
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83.  Noemi CaroNGE, <Del Conservatori ala Casa Quadrasy, RMC, nam. 269 (2007), p. 127.

84.  Noemi CaroNGE, «Del Conservatori ala Casa Quadras», RMC, ntm. 269 (2007), p. 127.
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matiu general, i el tercer completa la trajectoria historica de la institucié, amb la
cronica dels anys en qué el museu es trobava al Conservatori Municipal i, posterior-
ment, a la Casa Quadras.®

Pocs dies abans d’obrir les portes del nou museu a I’Auditori de Rafael Moneo de
Barcelona, la Revista anunciava la recent inauguracio:

Es tracta d’un esdeveniment d’una importancia remarcable, ja que amb ell
aquesta institucio assoleix la fita cabdal de disposar, a la fi, d’una seu propia estricta-
ment pensada i realitzada en funcié de les seves exigencies |[...]. Ara la disposicié
d’unes installacions ben equipades [...| i sobretot ben dirigides envers les funcions i
els objectius propis ha de permetre una etapa que ofereixi els fruits esponerosos
que pot esperar-se del seu potencial de contingut.®

Mercedes Conde descriu amb detall el nou projecte arquitectonic i museografic
a partir de les informacions d’una entrevista mantinguda amb el director, Roma Es-
calas: «un museu per primer cop concebut com a tal, dins d’un acurat projecte arqui-
tectonic i museologic que I'ha de collocar a I'algada dels més importants museus de
musica europeus».”’ L'autora ens comenta també que el nou museu ja no és un ma-
gatzem d’instruments ben endregat i classificat, sin6 que I'instrument esdevé «el re-
presentant de la musica de totes les cultures. El nou museu planteja, a més, la posada
en marxa d’exposicions temporals paralleles [...] establint sinérgies amb la mateixa
ciutat o amb el mateix Auditori».

En una paraula, des d’aquesta nova dimensio, el museu pretén abastar un ven-
tall molt més ampli de pablic, mantenint-se en el circuit internacional, com a expo-
sici6 singular i com a centre de divulgaci6 i de recerca del patrimoni organologic i

musical.
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IrzusTrACIO 1. Daguerreotip de Pexposicié del 1923 al Palauet Albéniz
de Barcelona. (Fons Salvany, BNC SaP 734_06.)
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IrrusTrRACIO 2. Fotografia d’unasala del Museu de la Masica al Conservatori, 1946.
(Fons Museu de la Msica.)
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IrusTrACIO 3. Josep Ricarti Matas.
(Institut de Musicologia Josep Ricart i
Matas.)

El nou Museu de la Musica de Barcelona, 2008.
(Fons Museu de la Msica.)

[rLusTRACIO 4.



